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Antonio Torres
bittertang.com
beastmasters@bittertang.com

Antonio Torres es un artista, arquitecto y educador mexicano-
estadounidense que explora expresiones y sensaciones a través
de diversos medios y arquitectura. Cofundé The Bittertang Farm
junto a Micheal Loverich como un lugar para experimentar con
la fisica, la biologia, los comportamientos y las emociones de
nuestro entorno. Contintia creando proyectos entre el hogar de
su infancia en la zona rural de Michoacdn, México, y la ciudad
de Chicago. Tiene una Maestria en Arquitectura de la UCLAy ha
ensefiado estudios de disefio y tecnologia a nivel internacional.
Recientemente, ha construido tres pabellones inflables, una pifata
embarazada y exudante de azlcar, una colecciéon de juguetes
de peluche, una jaula para pdjaros hundida, un cuarto de ceraq,
un ambiente comestible y un anfiteatro viviente. Antonio ha
recibido numerosos premios de arquitectura, incluido el Premio
Architectural League para Jévenes Arquitectos en Nueva York, el
Premio Nuevas Practicas AIA NY. Fue finalista en el concurso de
arquitectos jévenes MoMA PS1 en 2015,

y recibié la beca TED en 2013.

Santiago Miret
notoriousarchitecture.com
info@antagonismos.com

Santiago Miret es Codirector de Antagonismos Revista de
Arquitectura, Codirector de la Maestria en Investigaciéon
Proyectual de la Facultad de Arquitectura Disefio y Urbanismo

de la UBA, Arquitecto, Magister en Investigacién Proyectual,
orientacion vivienda y Doctorando en Arquitectura por la
Universidad de Buenos Aires. Junto con Melisa Brieva dirige la
firma Notorious Architecture. Actualmente es profesor en Sistemas
de Representacién Geométrica y Morfologia de la Facultad de
Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la UBA y Profesor Adjunto en
Forma en la Universidad Nacional de La Matanza. Ha publicado
articulos en diversos medios, entre los que destacan Revista de
Arquitectura SCA, Plot, Arquis, Revista Area y ARQ. Es autor del
libro Hacia Nuevos Dispositivos, El Proyecto Maquinico de la
Vivienda Colectiva (disefo, 2020); editor de Symmetry, The One
and the Many de David Salomon (Archivos de Arquitectura, 2018);
y coautor del libro Experiencias Pedagdgicas Creativas junto a
Jorge Sarquis (disefio, 2016).

Federico Menichetti
franckmenichetti.com
info@antagonismos.com

Federico Menichetti es Codirector de Antagonismos Revista de
Arquitectura, Arquitecto y Especialista en Investigacion Proyectual
por la Universidad de Buenos Aires. Es fundador del estudio
4eAteliers Creative Communication Studio, director del estudio
de Arquitectura Franck Menichetti Arquitectos SRL. Actualmente
se desempena como Profesor de Visualizacion Arquitecténica

en la Universidad Torcuato Di Tella, Profesor de la Maestria en
Investigacién Proyectual de la Facultad de Arquitectura Disefio

y Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires y Profesor en
Sistemas Informdticos Proyectuales en la Universidad Nacional de
La Matanza.

elii Oficina de Arquitectura
elii.es
info@elii.es

elii es una oficina de arquitectura, fundada en Madrid en 2006,
por Uriel Fogué, Eva Gil y Carlos Palacios. Su prdctica profesional
se extiende al campo de la docencia (Ecole Polytechnique Fédérale
de Lausanne, EPFL; Escuela Técnica Superior de Arquitectura

de Madrid, ETSAM; Universidad Europea de Madrid, UEM) y la
investigacion. Elii formd parte del Pabellon de Espana de la XV
Bienal de Arquitectura de Venecia (galardonado con el Ledn de
Oro 2016). Cuenta con dos obras seleccionadas para los Premios
European Union Prize For Contemporary Architecture Mies Van
Der Rohe Award (2015, 2019). Ha obtenido el Primer Premio

del Colegio de Arquitectos de Madrid (2017). Aparte, ha sido
reconocida en otras cinco ocasiones con el Premio del COAM
(2018, 2017, 2016, 2013, 2011, 2006) . Su obra Yojigen Poketto fue
seleccionada como uno de los 20 espacios domésticos visionarios
de los ultimos 100 afos en la exposicion ‘Home Stories 100 Years,
20 Visionary Interiors’, en el Vitra Design Museum, Weil am Rhein
(2020). Son autores del libro: What is Home Without a Mother
(HIAP-Matadero Madrid, 2015), premiado en la XIII Bienal
Espafola de Arquitectura y Urbanismo 2015, y coeditores de la
publicacion UHF, incluida en el Archivo de Creadores de Madrid.
Han impartido conferencias y participado en sesiones criticas en
varias universidades e instituciones internacionales de prestigio.
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Colaboradores
Collaborators

formerlynotknown
formerlynotknown.com
contact@formerlynotknown.com

FormerlyNotKnown es una oficina multidisciplinaria de disefio
e investigacion arquitectoénica colaborativa dirigida por Simeon
Brugger y Zeynep Cinar

Simeon Brugger es el cofundador de formerlynotknown. Estudié en
SCI-Arc, el Instituto de Arquitectura del Sur de California, en Los
Angeles y la Universidad de Innsbruck, donde recibié su maestria.
Simeon ha trabajado como arquitecto y disefiador en estudios de
arquitectura en Helsinki, Los Angeles y Austria. Actualmente estd
realizando sus estudios de doctorado en el Instituto de Disefio
Urbano de Innsbruck, donde investiga las condiciones urbanas de
la ciudad de Los Angeles y sus configuraciones morfoldgicas asi
como sus lecturas conceptuales. Simeon también es el director
de la galeria de arte contempordneo, Galerie Johann Widauer,
ubicada en Innsbruck, Austria, donde cura exposiciones y trabaja
con artistas para realizar sus proyectos desde 2011.

Zeynep Cinar es el cofundadora de formerlynotknown. Después
de recibir su Licenciatura en Arquitectura en la Universidad
Bahcesehir en Estambul, se mudé a Los Angeles para estudiar en
SCI-Arc, el Instituto de Arquitectura del Sur de California. Recibié
su Maestria en Arquitectura de SCI-Arc, donde también recibié un
Premio al Mérito por su tesis de posgrado. Zeynep ha trabajado
como arquitecta y disefiadora en estudios de arquitectura en
Estambul, Los Angeles e Innsbruck, asi como en sus anteriores
institutos docentes. Actualmente es candidata a doctorado en el
Instituto de Disefio Urbano de la Universidad de Innsbruck, donde
imparte clases de Design Studios como profesora asistente. Su
investigacion se centra en temas como la autoria y el complejo de
originalidad en Arquitectura.

Federico Garrido

Federico Garrido estudié Arquitectura y cursé un Master en

la FADU UBA 'y gracias a una beca de DAAD recibié un Phd
summa cum laude en la Universidad Tecnica de Kaiserlautern.
Actualmente desarrolla sus actividades de investigacion y
docencia en Alemania y Egipto.

Sehwail + Zimmerman
cargocollective.com/sehwailzimmerman
wsehwail@gmail.com
mzimm27@gmail.com

Sehwail + Zimmerman es una sociedad de disefio entre Walaid
Sehwail y Michael Zimmerman, que operan en Nueva York y
Filadelfia, respectivamente. Sus intereses se centran en explorar
la arquitectura como prdctica cultural principalmente a través
de la produccién de formas y su compromiso con la materialidad
y la representacion. Sus investigaciones invitan a una serie de
cualidades estéticas que suelen estar marginadas dentro del
contexto disciplinar como la torpeza, la confusiéon y la crudeza. Su
trabajo ha sido exhibido en el Museo A + D en Los Angeles, One
Night Stand-LAy el Dock 6 Collective en Chicago.

Walaid Sehwail recibié su Maestria en Arquitectura de la
Universidad de Pensilvania, donde obtuvo la Dales Travel
Fellowship y el Faculty Prize design award, y obtuvo su Licenciatura
en Estudios de Arquitectura de la Universidad de Carbondale

del Sur de lllinois. Tiene experiencia profesional en oficinas de
arquitectura galardonadas, entre las que destacan Norman

Kelley, Young & Ayata, y Skidmore, Owings & Merrill en Chicago.
Mds recientemente, Walaid también ha ensefado en el Instituto
Politécnico Rensselaer.

Michael Zimmerman es un disefiador y educador que vive en
Filadelfia. Obtuvo su Maestria en Arquitectura de la Universidad
de Pennsylvania y su licenciatura en estudios arquitectoénicos de
la Universidad de Pittsburgh. Ha trabajado para Front Studio
Architects, Hirsuta, y Moto Designshop. Michael es profesor

en la Universidad de Pensilvania y también ha ensefiado en la
Universidad de Temple en Filadelfia.
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The Bittertang Farm

Antonio Torres
Michael Loverich

Vida de Granja

Es posible que hayamos recibido nuestro nombre
de un pomelo, pero Granja vino de otra parte.
Prdctica, atelier, oficina, empresa, corporacion,
grupo, colaborativo: todas estas palabras encarnan
la experiencia de trabajar colectivamente. Creamos
relaciones con animales, plantas y humanos. Dado
que estamos tratando con materias vivas que no
son humanos, y estamos descubriendo formas de
nutrir, entrenar y criar estas nuevas criaturas, tenia
mucho mds sentido llamarnos una granja, incluso si
el significado detrds de ese nombre cambiara entre
el literal y lo metaférico.

Bittertang no es solo una granja por los elementos
vivos con los que participamos, sino también

porque esos elementos son capaces de propagarse.
Combinamos proyectos antiguos y nuevos, histoéricos
y contempordneos, fusiondndolos con nuestros
diversos intereses en una mezcla espumosa, que

no es ni collage, ni un hibrido (ya que puede
reproducirse), ni mutante en forma, sino que se
convierte en una especie completamente nueva,

sus promiscuos atributos le permiten reproducirse
consigo mismo o impregnar otras ideas. A veces
estos proyectos crean nuevas bestias (ya sea
conceptual o fisicamente), cuyas pieles podemos
cosechar e inflar con aire para usar en otro proyecto;
a veces sus bebés y embriones producen proyectos
dentro de si mismos. Para lograr esto, la forma
digital se transforma mediante el uso de materiales
fisicos en algo radicalmente diferente.

We breed together old anc
new projects, historical anc

contemporary,

Farm life

We may have received our name from a
grapefruit but The Farm came from elsewhere.
Practice, atelier, office, firm, corporation, group,
collaborative—all of these words embody the
experience of working collectively. We create
relationships with animals, plants and humans.
Since we are dealing with living matter other than
humans— and figuring out ways to nourish, train,
and breed these new creatures—it made much
more sense to call ourselves a farm, even if the
meaning behind that name were to shift between
the literal and the metaphorical.

Bittertang is not only a farm because of the
living elements we engage, but also because
those elements are capable of propagation. We
breed together old and new projects, historical
and contemporary, merging them with our
various interests into one frothy concoction,
which is neither collage, nor hybrid (since it
can reproduce), nor mutant in form—rather, it
becomes a whole new species, its promiscuous
attributes enabling it to breed with itself or
impregnate other ideas. Sometimes these
projects create new beasts (either conceptually
or physically), whose skins we can harvest

and inflate with air to use in another project;
sometimes their infants and embryos produce
projects within themselves. To achieve this, digital
form is transformed through the use of physical
materials into something radically other.

merging fthen

with our various inferesfs into
one frothy concoction
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+—————  Gold Chains: suspend the bird
cage as well ax alfow vines o
grow up the chains

Cailed Planter: grows plants for
the bird to ear as well as provides
a hoflew interior to nest inside

Saddle: located in the saddle
benween net and parden iy a hole
linking the interior of the garden,
the bivd nest with the cage.

Colored Metal/Net Cage: two
cages combined at the top to
Jform one, painted in colorful
colors

Feeding Zone: a pool of water
Jor drinking and baths, at the
battom of the pool is space
Jora fish. Ringing the pool is
additional grass to capture the
water splashed around by the
bird

The Bittertang Farm. Antonio Torres & Michael Loverich. Bird Cage: A Captive Bird's Microcosm, 2012.

Bird Cage: A Captive Bird’s Microcosm

A captive bird is often a lonely bird, we’ve tried to remedy that sit-
uation by creating a habitat that will attract native wild birds to the
cage when set in an outdoor setting, Initially seeded by us the cage
will sprout plants to attract wild birds and with these new friends
will come more plants, seeded by the visitors. Soon the birdcage
will become a small hanging microcosm of manmade and organic
material, enhancing the life of birds everywhere.

The cage is built from two interlocking ‘U’ shapes whose interior
provides the habitat for the captive bird and the exterior attracts
wild birds. The upper ‘U’ is a hollow form with a soil encrusted
skin that supports vegetation depending on climate and which

wild birds you’d like to attract, from grasses to succulents and
chickweed. Within this hollow form is the nesting place for the
captive bird, it is in here where the bird can scratch around in
gravel and hay and build a nest for future progeny.

This space contrasts with the lower hanging ‘U’, the cage, which is
similar to typical bird cages. Constructed of woven metal rods and
dipped in colored enamel the shape of the cage allows the bird

to fly between two hanging lobes. At the bases of these lobes are

two pools surrounded by chickweed, it is here where the bird can
drink water or splash around and take a bath.



Llamamos a estas formas de bebés
prematuros nuestros bebés digitales, listos
para ser envueltos y vestidos en el mundo
fisico. Provocan respuestas emocionales, asf
como interacciones futuras entre objetos y
humanos, o entre objetos y objetos. Estos
son asuntos que exigen atencidén, ya sea
mediante el mantenimiento o la seduccion:
les permitimos crecer, propagarse, decaer
y, finalmente, seducir a las personas para
que hagan cosas extraordinarias, como
mimar y lamer la arquitectura. Buscamos
posibilidades arquitectéonicas dondequiera
que trabajemos, dentro de lo digital, dentro
de lo fisico, dentro de los materiales, dentro
de la historia y durante todo el proceso de
construccién. Intentamos exponernos lo mds
que podemos para que nuestros procesos
produzcan la envolvente de proyectos
futuros.

Babies and Baloney se estructuran en 7

torno a una serie de hallazgos, historias y
narrativas que han guiado nuestro trabajo.
El titulo sugiere dos de nuestras obsesiones
formales y tecténicas que han estructurado
la mayor parte de nuestro trabajo inicial. El
bebé como elemento estético por su forma
prematura, ternura, suavidad y sonrosado.
Baloney funciona de dos maneras en
relacion con la salchicha de Bolonia, un
sabroso manjar rosado formado por una fina
membrana rellena de ramitas y puntas. La
mayoria de nuestros proyectos estdn llenos
de aire, agua, rocas, heno, pelotas, etc.,
convirtiéndose en salchichas arquitectdnicas
gigantes. También Baloney, en la jerga
estadounidense, sugiere tonterias pero
también huele a narracidn.

The Bittertang Farm. Antonio Torres & Michael Loverich. Animate Sensate: A Plush Toy Collection. 2010.




The Bittertang Farm. Antonio Torres & Michael Loverich.

|ce Palace, 2012.

Materia Biolégica

Estamos interesados en cémo la materia bioldgica,

las plantas, los animales y los seres humanos pueden
moldearse y manipularse con fines estéticos especificos
para mejorar los placeres de la vida. Creemos que la
arquitectura no necesita construirse Unicamente a
partir de materiales cristalizados y solidificados, sino

en coordinacién con la materia viva, desde bacterias y
plantas hasta productos alimenticios. El mantenimiento
de la infraestructura, asi como la construccion, se
tratard tanto de estilizar, acicalarse y cuidar, como de
reparar y sellar.

Los edificios requieren mantenimiento para mantenerlos
limpios y para evitar que la naturaleza se apodere

de ellos, todos los edificios necesitan algo de amory
afecto. s Y si permitimos que estos procesos se infiltren

y coexistan con el disefio? Estos proyectos de vida a
medias, mitad minerales generan nuevos ecosistemas
que solo pueden existir especificamente en coordinacion
con los objetos creados. La forma del objeto realzay
habilita la vida, mientras que la vida realza el objeto
(como se ve en Gelatinous Orbs, The Birdcage). Este
proceso produce una forma en constante evolucion con
su propia temporalidad, su propia vida Util, sus propios
efectos climdticos y sus propios comportamientos.

La vida tiene caracteristicas diferentes a la arquitectura,
el agua para uno es clave para la vida, mientras que

los arquitectos generalmente protegen los edificios

del agua. El aire cdlido y himedo de una respiracion
generalmente evoca sentimientos de vida, asi que
hacemos cosas que se mueven, crecen, cambian'y
mueren. Los seres vivos procrean, tienen relaciones
sexuales, dan a luz clones o bebés, estrangulan,

comen, descansan, estdn hechos de complejos
sistemas superpuestos y, a menudo, tienen numerosas
membranas. Todas estas son cualidades basicas de la
vida que no son necesariamente inquilinos bdsicos de la
Arquitectura... todavia.

Una vez que lo vivo estd incorporado, también lo estdn
todos sus afectos y actitudes. La vida tiene un tremendo
poder emocional y fuerza que se transmite a través

de la postura, la mirada, el sonido, etc. Los objetos no
tienen por qué ser inertes y sin emociones, pero pueden
comenzar a sugerir otro tipo de vida, una que evoca
respuestas emocionales en las personas. La ternura es
un rasgo comun que evoca sentimientos de simpatia,
amor y cuidado, aunque existen muchos estados
emocionales que Entonces podemos transferirnos

de los vivos para alterar nuestras percepciones de lo
inanimado. Los objetos que le devuelven la mirada son
desconcertantes: representan algo misterioso y vivo.
Cargan el espacio que ocupas y cambian su estado de
&nimo. Este poder de alterar el estado de dnimo de un
espacio es significativo y merece una mayor exploracion.
Estos proyectos hacen eso al tener en cuenta todos los
aspectos de la vida, desde lo representativo hasta lo
literal.

Biological Matter

We are interested in how biological matter,
plants, animals and humans can be shaped and
manipulated toward specific aesthetic ends to
enhance the pleasures of life. We believe that
architecture doesn’t need to be built solely from
crystallized and solidified materials, but instead
in coordination with living matter, from bacteria
and plants to food products. Maintenance of
infrastructure, as well as building, will be as much
about styling, preening, and tending, as it is
repairing and sealing.

Buildings require maintenance to keep them
clean and to Matterprevent nature from taking
over, all buildings need some love and affection.
What if we allow these processes to infiltrate

and coexist with design? These half-living, half-
mineral projects generate new ecosystems that
can only exist specifically in coordination with the
objects created. The form of the object enhances
and enables life, while life enhances the object
(as seen in Gelatinous Orbs, The Birdcage). This
process produces an ever-evolving form with

its own temporality, its own lifespan, its own
climactic effects, and its own behaviors.

Life has differing characteristics from
architecture, water for one is key to life whereas
architects typically protect buildings from water.
The warm moist air of a breath typically conjures
up feelings of life, so do things that move, grow,
change and die. Living things procreate, they
have sex, they give birth to clones or babies,
they strangle, they eat, they rest they are made
of complex overlapping systems and often

have numerous membranes. These are all basic
qualities of life that aren’t necessarily basic
tenants of architecture... yet.

Once the living is incorporated, so are all of its
affects and attitudes. The living has tremendous
emotional power and strength conveyed through
posture, look, sound etc. Objects don’t have

to be inert and unemotional, but can begin to
suggest another kind of life, one which evokes
emotional responses in people. Cuteness is a
common trait that evokes feelings of sympathy,
love, and care, though there are many emotional
states that we can transfer from the living to
alter our perceptions of the inanimate. Objects
that stare back at you are unnerving—they
represent something mysterious and alive. They
charge the space that you occupy and change its
mood. This power to alter the mood of a space
is significant and deserves greater exploration.
These projects do that by taking into account all
aspects of the living, from the representational
to the literal.
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The Bittertang Farm. Antonio Torres & Michael Loverich. Gelatinous Orbs: Microcosmic Aquaculture.

Gelatinous Orbs: Microcosmic Aquaculture

We imagine a future where the vast and deep expanses of the
ocean will teem with overabundant floating gelatinous reefs. Hu-
man’s will be nourished physically and aesthetically by encourag-
ing new floating worlds of reefs that sustain large quantities of
harvestable wild and captive fish. Farming in this project is not
viewed as a monoculture but the creation of a new ecology where
wild and captive wildlife are ‘raised’ and their aesthetic potential is
enjoyed by future divers and fisherman.

By encouraging the establishment of new ecosystems contempo-
rary farmers as well as the public can reap sustenance and aesthet-
ic benefits from environmental stewardship. The ocean is a vast
resource that can accommodate more life when the proper condi-
tions are met. These conditions are minimal and new ecologies
can flourish around the simplest substrate. In the ocean it is not a
matter of making space for life but by making objects that attract
life. By combining manufactured products with plant material we
will help to define a new bio-engineered aesthetic associated with
qualitative benefits that disturbs romantic desires to return to
nature and environmentalism. Our ominous orbs will provide the
structure from which this aesthetic will arise.
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Cielo en la Tierra

Lo espiritual, un tema predominante y rector de la
arquitectura premoderna, ha sido relativamente
abandonado en el trabajo contempordneo,
reemplazado por la razén, la tecnologia y otras
modalidades. La creencia en lo sobrenatural, aquello que
es mds alto que lo que tenemos, permite la creacion de
un futuro brillante y fuera de este mundo.

En lo profundo de la fe catdlica estd la conversién del
pan en el cuerpo de Cristo; esta transfiguracion de

las propiedades de un material de lo orgdnico a lo
celestial es una de las muchas historias que desafiaron a
generaciones de artistas y arquitectos a hacer de lo fisico
lo increible. Bernini esculpié mdrmol para que pareciera
aun mds real que la apariencia de la carne, luego lo
mezcld con miembros frondosos en su escultura Apolo

y Dafne. O como en el ‘Extasis de Santa Teresa’, Bernini,
el vagabundo de la luz natural, capturd y proyecto el

sol sobre y detrds de superficies onduladas para crear
una luz mds espectacular y sofadora que cualquier
cosa vista antes. Los jardines y el ninfeo de Villa Guilia

de Ammanati, cuyas estructuras calcificadas estdan
destinadas a apoyar el crecimiento de plantas verdes en
superficies continuamente himedas, transformaron la
piedra en esponjas liticas gigantes que arrojan agua.

Heaven on Earth

The spiritual, a prevalent and guiding theme of
pre-modern architecture, has been relatively
abandoned in contemporary work, replaced by
reason, technology, and other modalities. The belief
in the supernatural—that which is higher than what
we have—allows for the creation of a brilliant and
out-of-this world future.

Deep within Catholic belief is the conversion of bread
into the body of Christ; this transmogrification of

a material’s properties from organic to celestial is
one of many stories that challenged generations

of artists and architects to make physical the
unbelievable. Bernini sculpted marble to look even
more real than flesh looks, then blended it with leafy
limbs in his sculpture Apollo and Daphne. Or as in
the 'Ecstasy of St. Theresa’ Bernini, the wrangler of
natural light, captured and projected the sun over
and behind undulating surfaces to create light more
spectacular and dreamy than anything seen before.
The gardens and nymphaeum of Villa Guilia by
Ammanati whose calcified structures are meant to
support verdant plant growth across continuously
moist surfaces, transformed stone into giant, water-
spewing lithic sponges.

Las narrativas detrds de estos ejemplos hablan de
eventos, fendmenos, estados emocionales y espacios
sobrenaturales complejos y dramdticos. Las historias
mdas favorecidas eran a menudo las mds escandalosas
o tomadas en el momento del éxtasis, lo que permitié
al arquitecto la libertad basada en sus propias
interpretaciones salvajes. ; Cémo creas lo sobrenatural
aqui en la tierra? Para hacer esto, estos arquitectos
evitaron las convenciones creando nuevos métodos de
construccién de la fisica y la biologia mitoldgicas. Bel
composto es una técnica que elimind los limites tipicos
y cred un entorno fantdsticamente visceral capaz de
mezclar lo imaginario con lo real.

Parte de la importancia de Roma hoy en dia se debe

al deseo de hacer visible lo escandaloso y fabuloso, y
esto se puede encontrar en los componentes de un
edificio: altares, dbsides, sacristias, baldacchinos, grutas,
esculturas y techos. Todos esos objetos a menudo no
considerados arquitectonicos por su cardcter fantasioso,
o por la forma en que incorporan pintura, escultura,
mobiliario, botdnica y otros elementos. Es en esta
naturaleza ajena que reside su potencial arquitectdnico.
Son espacios arquitectonicos incipientes y representativos
gue no se preocupan por érdenes, métodos y tectdnica
arquitectdnicos anteriores; tampoco estdn impulsados
por la geometria, la eficiencia y la gravedad. Son las
semillas de nuevas formas espaciales.

The narratives behind these examples speak of complex
and dramatic supernatural events, phenomena,
emotional states, and spaces. The most favored

stories were often the most outrageous or taken at

the moment of ecstasy which allowed the architect
freedom based on his own wild interpretations. How
do you create the supernatural here on earth? To do
this, these architects eschewed convention by creating
new methods of constructing mythological physics and
biology. Bel composto is one technique that eliminated
typical boundaries, and created a fantastically visceral
environment capable of blending the imaginary with
the real.

Part of Rome’s importance today is because of the
desire to make visible the outrageous and fabulous
and this can be found in the components of a building:
altars, apses, sacristies, baldacchino, grottoes,
sculptures, and ceilings—those objects often not
considered architectural because of their fanciful
nature, or because of the way they incorporate
painting, sculpture, furniture, botany, and other
elements. It is in this outsider nature that their
architectural potential lies. They are fledgling and
representational architectural spaces unconcerned with
previous architectural orders, methods, and tectonics;
neither are they driven by geometry, efficiency, and
gravity. They are the seeds for new spatial forms.
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Entrevista llevada a cabo (originalmente en espafol) el viernes 8 de
mayo de 2020, en el marco de la Maestria en Investigacion Proyectual
de la Facultad de Arquitectura Disefio y Urbanismo de la Universidad de
Buenos Aires.

Santiago Miret: Un gusto enorme poder hablar
con vos Antonio, muchas gracias por aceptar la
invitacion a este evento.

Antonio Torres: Por nada, al contrario, muchas
gracias por la invitacion, me resulta muy interesante
lo que estan planteando.

SM: Ya nos saludamos antes, pero te saludo
nuevamente, las cuestiones de la television son asi:
como estds? Veo que estds ahi en la playa muy
comodo.

(risas)

AT: Si, estoy aqui preparado para tener esta pldtica
muy a gusto con mi Malbec en mano, asi que del
mismo modo, me pueden acompafar desde sus
casas con un vinito o una cervecita. No se si es hora
del mate por alla.

SM: Acd siempre es hora del mate y te digo que en
este horario un vinito no viene nada mal.

(risas)

SM: Quisiera, primero que nada, presentar a nuestro
invitado. Antonio es Artista, Arquitecto y educador
mexicano-estadounidense que explora expresiones
y sensaciones a través de diversos medios y la
prdctica arquitectdnica. Cofundo The Bittertang
Farm, junto con Michael Loverich, como un lugar
para experimentar con la fisica, la biologia, los
comportamientos y las emociones de nuestro
entorno. Continua creando proyectos entre el hogar
de su infancia en la zona rural de Michoacdn, México,
y la ciudad de Chicago. Tiene una Maestria en
Arquitectura de la UCLAy ha ensefiado estudios de
disefio y tecnologia a nivel internacional.

Santiago Miret: It's a great pleasure for me to be able
to speak with you Antonio, thank you very much for
accepting the invitation to this event.

Antonio Torres: You are welcome, on the contrary,
thank you very much for the invitation, what you are
proposing is very interesting to me.

SM: We greeted each other before, but | greet you
again, that's television. How are you? | see that you
are there on the beach very comfortable.

(laughs)

AT: Yes, | am here prepared to have this talk very
comfortable with my Malbec in hand, so in the same
way, you can accompany me from your homes with
a little wine or a beer. | don't know if it's mate time
over there.

SM: It’s always mate time here and | tell you that a
little wine is not a bad idea at this time.

(laughs)

SM: I would like, first of all, to introduce our guest.
Antonio is a Mexican-American Artist, Architect and
Educator who explores expressions and sensations
through various media and architectural practice. He
co-founded The Bittertang Farm, along with Michael
Loverich, as a place to experiment with the physics,
biology, behaviors, and emotions of our environment.
He continues to create projects between his
childhood home in rural Michoacdn, Mexico, and the
city of Chicago. He holds a Master of Architecture
from UCLA and has taught design and technology
studies internationally.

am here prepared to have this

falk very comfortable with my
Malbec In hand



Recientemente, ha construido tres pabellones
inflables, una pifiata embarazada y exudante de
azucar, una coleccion de juguetes de peluche, una
jaula para pdjaros, un cuarto de cera, un ambiente
comestible y un anfiteatro viviente.

Antonio ha recibido numerosos premios de
arquitectura, incluido el Premio Architectural League
para Jévenes Arquitectos en Nueva York, el Premio
Nuevas Prdcticas AIA NY. Fue finalista en el concurso
de arquitectos jovenes MoMA PS1 en 2015, y recibid la
beca TED en 2013.

Me presento brevemente, soy Santiago Miret,
codirector de la Maestria en Investigacion
Proyectual del Centro POIESI